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? Soledad Becerril permanecié en el cargo un ano, hasta la victoria soclalista en
las elecciones de 1982. Resulta llamativo comprobar que tuvieron que pasar seis
afios, hasta mediados de la segunda legislatura sccialista en julio de 1988, para que
de nuevo una mujer se ocupara de un ministerio, en este caso Matilde Fernandez
a cargo del Ministerio de Asuntos Sociales. :

% En relacidn con el trabajo en este perfodo de Pilar Mird, Josefina Molina y
Cecilia Bartolomé, véase el texto de Kathleen M. Vernen incluide en el volumen
previo El cine y la transicidn politica en Espafia (1975-1982) y titulado «Cine de muje-
res en la Transicién: La trilogia “feminista” de Cecilia Bartolomé, Pilar Miré y Jose-
fina Molina».

4 La obra teatral de Ana Diosdado ha despertado un apreciable interés no solo
entre los cronistas del teatro contemporineo espafiol, sino también en el dmbito de
los estudios de género dentro del hispanismo anglosajén. Aproximaciones a su
obra desde esta perspectiva pueden encontrarse en Witte (1996, pags. 17-36} v Da-
vis (2000, pags. 268-278).

® La obra fue escrita originalmente para el teatro, pero la dificultad para encon-
trar un reparto adecuado para su estreno llevé a Diosdado a convertitla en una
novela, publicada por El Circulo de Lectores en 1987. Al afio siguiente, finalmente
llegé a las tablas en enero de 1988 en una produccién dirigida por Jesis Puente y
estrenada en el Teatro Infanta 1sabel de Madric.
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1. INTRODUCCION

Este capitulo aborda la relacién entre la transicién espafiola y
la television a partir de un estudio de caso, el del programa Cama-
led, una produccién de Television Espanola (TVE) en Catalufia que
emitié su primer capitulo en abril de 1991. Este inclufa un falso
«Especial Informativo» que anunciaba un golpe de estado en la
URSS v el posible asesinato de su lider Mijail Gorbachov. El asun-
to de la falsedad de la noticia despertd una airada reaccion por
parte de los medios (principalmente los periddicos y las radios) y
tuvo consecuencias importantes para los responsables directos e
indirectos del programa. A partir de este caso, se ofrece un marco
de reflexién sobre lo que pudo significar la llegada de la democra-
cia para la television en Espafia y, quizé de forma mds evidente, su
maduracién en el contexto posmoderno del capitalismo tardio. De
este modo, la interrogacién sobre las posibilidades y potencialida-
des politicas v pedagogicas de la televisién como generadora y
constructora de discursos, a raiz del caso Camaled, permite re-
flexionar sobre el estado del proyecto democratico espafiol a prin-
cipios de los afios 90 y evaluar parcialmente su solvencia sociocul-
tural.
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El capitulo se divide en cinco puntos. En primer lugar, se pre-
tende justificar por qué se considera a un programa producido en
1991 como parte de la Transicién y, més especificamente, porque
hemos querido hablar de una «Tardotransicién». Ademas, al si-
tuar a un programa como Camaled en su contexto de produccién
televisiva se quiere remarcar las caracterfsticas medidticas de Es-
pafia en los primeros noventa. El segundo punto establece un
marco tedrico y metodoldgico desde el que se aborda el trabajo. La
intencion es identificar algunas de las relaciones que mantiene el
falso documental o fake con la factualidad televisiva y, mas concre-
tamente, con la televisién informativa. En este sentido, el trabajo
de tedricas como Alisa Lebow (2006) o Alexandra Juhasz (2006)
resulta especialmente pertinente para vincular el alcance retérico
del fake con la posmodernidad, entendida esta como proceso cul-
tural tardocapitalista en la linea sefialada en su momento por Fre-
dric Jameson (1991). Por supuesto, el tejido formado por el falso
documental y la posmodernidad como procedimientos epistemo-
16gicos se superponen y cruzan con los de la tardotransicién y la
television en Espafia, alumbrando el escenario sobre el que se de-
sarrollaran nuestras ideas de cara a una mejor comprensién del
fendmeno historico transicional.

El tercer apartado abordard concretamente el programa. Para
ello se recurrira al andlisis textual de elementos como la careta de
entrada (toda una declaracién de principios de 1o que la serie
quiere ser) y de algunos momentos clave de la conflictiva primera
emision. A partir del andlisis de la intertextualidad y de los guifios
cinéfilos y culturales en términos mas amplios se profundizara en
su concepcion claramente posmoderna. La aproximacién parddi-
ca a los géneros televisivos y la practica de lo que se podria deno-
minar una etrnografia pop de la sociedad espafiola contemporéanea
permite revisar la solidez de los discursos cientificos e informati-
vos desde su misma base. La participacién como guionista y actor
en Camaled de Manuel Delgado, claro representante del desarrollo
de la antropologia posmoderna en Espana, y el despliegue de una
singular cartografia de estrellas y personajes mediaticos de aque-
llos afios que son convocados en el programa como autoridades,
profundizan en la desestabilizacién y la deconstruccion de los
presupuestos medidticos de Verdad, Realidad y Objetividad tele-
visivas y sociales.

Por 1ltimo, realizaremos un breve recorrido por la respuesta
mediatica que tuvo el programa y las consecuencias que dicha res-
puesta generd, tanto en los despachos televisivos como en los po-
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liticos. Asi, a partir del affaire Camaled se pretende interrogar la
madurez del proceso democratico de la television y los medios
espaitoles en 1991 y, por lo tanto, la verdadera penetracién que las
practicas democraticas habian alcanzado en ese momento entre
los poderes publicos y los agentes e instituciones sociales (perio-
disticos en este caso) en los Gltimos momentos de la Transicion.

2. JUSTIFICACION: TRANSICION Y TELEVISION, 1991

El marco cronolégico de la todavia hoy resulta discutido por
los historiadores, con divergencias que afectan tanto a su inicio
como a su final. Esas divergencias siguen siendo notables y asi se
puede observar, por ejemplo, c6mo la exposicion producida por el
CCCB, el SECC vy la SEACEX con el explicito titulo de En fransi-
cién, y comisariada por Antoni Mari, Manuel Risques v Ricard
Vinyes, incluye obras de los aflos 90 del siglo pasado (como es el
caso de El convidat de Joan Brossa [1986-1990]), mientas que en el
prologo de su catdlogo Josep Ramoneda (2007) articula un arco
temporal para la misma que va desde los afios 60 hasta 1986. La
Transicién se ha convertido en un concepto que, gracias posible-
mente en parte a esa indefinicién cronolodgica, se ha erigido en un
eje central del devenir espafiol de los tltimos cuarenta afios. Rela-
to multiforme y disperso, es precisamente su vaguedad la cons-
tante que sefiala los vaivenes dela vida politica, econémica, cultu-
ral y social de la Espafia democratica. En realidad, hoy parece que
lo que quedan son fechas clave en el proceso més que un marco
definitivo y sellado: el atentado de ETA que acabd con la vida de
Carrero Blanco (1973), la muerte de Franco (1975), la aprobacion
de la Constitucion (1978), el intento de golpe de Tejero (1981), la
llegada del PSOE al poder {1982), la entrada de Espafa en la Co-
munidad Econdémica Europea (1986), la celebracion de las Olim-
piadas en Barcelona y la Exposicién Universal en Sevilla (1992) o
la llegada del PP al poder (1996)...

De este modo, la transitividad del cambio democratico apunta
a un proceso no solo politico, sino que también puede ser tomado
en toda su radicalidad en los distintos &mbitos de la vida espariola
contemporanea. Y, sin embargo, la propia Transicién conlleva la
idea de un momento-bhisagra en el que esos puntos clave del traza-
do, entre los estertores del tardofranquismo y el afianzamiento de
las instituciones democraticas, son el mejor mapa de ruta posible.
51 la Transicion es transitiva (y procesual), quizd mds productivo
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que buscarle un principio y un final, resulta trabajar con los pun-
tos principales de su trazado histérico. En términos historiografi-
cos, el debate sobre sus margenes variara segtin cada proyecto de
investigacion, que nunca podra separarse de un proyecto politico,
y por lo tanto de una visién sobre la Espafia contempordnea. Sin
embargo, y si nos centramos en ese juego de momento-bisagra, la
ductilidad del cambio convive con la progresiva rigidez de las le-
yes y pactos juridicos: asi que el movimiento no serd siempre pro-
gresivo y las incertidumbres de la época eran mucho mas eviden-
tes de lo que posiblemente podemos imaginar hoy. De este modo,
la Espafia contemporinea se construye en torno a una dialéctica
abierta entre la imperativa necesidad de fijacién de los nuevos 6r-
denes politico-administrativos y la dinamica de los procesos so-
cioculturales.

En todo caso, no estd de mas sefialar que desde hace més de
una década existen estudios que justifican entender 1991 como un
afio en que todavia podemos hablar de Transiciéon. Quiza el mas
conocido de todos ellos, al menos en los ambitos culturales, no es
otro que el libro de Teresa Vilarés (1998} El mono del desencanto.
Una critica cultural de la Transicion espafiola (1973-1993). Conviene
recordar aqui cémo para esta autora no hay ninguna duda sobre
la relacién existente entre la posmodernidad, en términos jameso-
nianos, v la Transicion espafiola:

El modo en que la Transicién espaficla se escribe es insepa-
rable del momento posmoderno, de este presente nuestro que
seglin Fredric Jameson, corresponde al «estado de transforma-
cién del tardocapitalismo». La Transicién es (...} el momento en
que Espaia definitivamente se incorpora al circuito del mercado
tardocapitalista (Vilards, 1998, pag. 229).

Dicha asuncidn de los principios del tardocapitalismo para ha-
blar de la Transicion es quizé especialmente fecunda y pertinente
en el campo de la televisién. Con el cambio de la década de los 80
a los 90 llegan las primeras emisoras privadas en 1989 y, con ellas,
la crisis del modelo de television como servicio piblico (lo que en
otros términos se ha denominado el paso de la paleotelevision a la
neotelevision)?. Por otro lado, pero de manera coincidente, también
es ese inicio de los aftos 90 cuando se produce una asuncién de la
estética posmoderna por la parte mas visible del cine espanol, si
bien esta se puede rastrear ya en el cine de subgéneros y en traba-
jos marginales en la industria como los de Ivan Zulueta o Pedro
Almodévar de los 70 v primeros 80. Asi, no sera hasta el inicio de
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la década de los 90, con la irrupcion de una serie de nuevos reali-
zadores perfectamente incorporados en las dindmicas industria-
les, que el cine espafiol de mayor visibilidad decide dejar atrds un
modelo de produccidn, estético, y de consumo, de inspiracién mo-
dernista, cuya deuda con la concepcion autoral del cine y su clara
vertiente pedagégica era evidente (Cerddn y Pena, 2005). Por lo
tanto, no es en absoluto descabellado pensar que la cultura audio-
visual espafiola completa su proceso especifico de transicion a
principios de los anos 90.

Centrandonos un poco més en el contexto de produccion de
Camaled, conviene recordar que se trata de una produccion de TVE
en sus estudios catalanes de Sant Cugat, el segundo centro de pro-
duccién de TVE en la peninsula. Desde sus inicios en 1959, el eje
catalan de TVE tuvo su propia direccién de programas (aunque
siempre dependiente de la direccién central situada en Madrid, y
con momentos de mayor y menor autonomia dependiendo del
momento politico) y buscé formas de que los espectadores pudie-
sen diferenciar su oferta. Eso ocurrié desde el inicio, cuando los
programas de variedades ideados por Los Vieneses, con Arthur
Kaps a la cabeza, se convertian en un modelo alternativo a los
mismos programas de variedades producidos en Madrid con
Gran Parada (1959) como buque insignia. Desde mediados de los
afios 60, el centro catalan se esforzd en conseguir un aumento de
las emisiones en desconexion (y en cataldn) para el principado.
Esa fue, a su vez, una de las grandes bazas jugadas por TVE Cata-
lufia durante los primeros afios de la Transicién, con la idea de
fondo de conseguir la puesta en marcha de un tercer canal que
emitiese para Cataluha. En junio de 1983, una vez realizado el
traslado desde las obsoletas instalaciones de Miramar a los fla-
mantes estudios de Sant Cugat, se inauguré la programacion des-
de el nuevo centro emisor. Finalmente parecia que se daban las
condiciones Optimas para asumir el proyecto del tercer canal pero,
s0lo unos meses después del traslado, en septiembre de ese mis-
mo afio, nacia TV3 y asi se daba al traste con el proyecto del tercer
canal.

En todo caso, es interesante entender como TVE Catalufia
lanz6 en los nuevos estudios de produccién, tanto para el circui-
to catalan como para toda Espana, algunos de los programas
mads innovadaores de los afios 80. Titulos como El planeta imagina-
rio (1983), Plastic o Glasnost (ambos de 1989), o el propio Camaled,
que en 1991 se convertiria, para desgracia de sus creadores, en
punto y final de todo ese proceso de televisién méas explorativa en
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lo formal. Como ya hemos avanzado, la aparicién en 1989 de las
televisiones privadas, ademads de poner en crisis el modelo tele-
visivo de informar, formar y entretener, también supuso el final de,
por paraddjico que parezca, un periodo de fertilidad creativa en
la historia televisién en Espafia. Desde mediados de los 60 (de
forma paralela a ese inicio de la Transicién al que hacia referen-
cia Ramoneda), y empezando por la programacién del segundo
canal de TVE, la televisién permiti6 la aparicién de unos espa-
cios de libertad para la creacién audiovisual que, ademas, alcan-
z0 a muchos y diferentes formatos y tipos de programas. Esos
espacios eran minimos y apenas tenian repercusién (el alcance
del segundo canal era casi testimonial en sus inicios), pero con
los afios pudieron ir extendiendo. Y no pueden quedar fuera de
esa corriente de libertad creativa televisiva alguna de las cosas
que pasan durante los primeros afios de las televisiones autoné-
micas:(al inicio de la década de los 80) que establecieron tam-
bién éspacios para que los realizadores, a partir de un trabajo
que resultase atractivo para las audiencias juveniles, pudiesen
experimentar con las formas televisivas (destacada huella en
este sentido es la que dejo el paso de Manuel Huerga por TV3).
Camaleé fue un programa gestado en esos espacios de libertad
creativa que permitia la (paleo)television publica, pero tuvo la
mala fortuna de nacer en un momento en que dicho modelo ya
habia comenzado a ser desplazado por el de la (neo}television
regida por las leyes del mercado y los todopoderosos programa-
dores. Como veremos, Camaleé acabé pagando caro ese desliza-
miento temporal.

Con Camaleé nos encontramos ante una paradoja que acttia a
dos niveles en lo que supone el proceso de cambio vivido en TVE
(v en la televisién en Espafia en general) con la llegada (y sobre
todo la superacion) de la Transicién: en términos més generales
podemos constatar cémo el paso de la paleotelevision a la neotelevi-
sién no parece garantizar modelos de libertad creativa para los
realizadores televisivos; y de forma mads especifica, se puede cons-
tatar como después del evidente impulso de libertad y renovacion
que vivié durante los primeros afios de la Transicién, la television
acabé sucumbiendo a las logicas del capitalismo tardio y a un con-
trol social que no solo ejercia el mercado, sino también las nuevas
instituciones (en este caso mediaticas) que habfan cobrado prota-
gonismo en el nuevo mapa democratico.
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3. MARCO TEORICO: FAKE Y POSMODERNIDAD

Mucho se ha escrito sobre el fake. Varios son los libros publica-
dos al respecto en los tltimos afios, con diversas aportaciones in-
cluso en nuestro pais. Sin embargo, aqui nos centraremos en una
de las lineas de desarrollo de la cuestion, por ser la que mejor nos
sirve para analizar y entender lo sucedido en torno a la emisién
del primer capftulo de Camales. En concreto, elaboraremos un bre-
ve trazado tedrico sobre las relaciones entre el fake y la autoridad
documental /informativa, quedando al margen otras cuestiones
como las relaciones del fake con la subversion y la posmodernidad
(gran relato y simulacro), que solo se veran de forma tangencial.
Nadie duda que el documental y el periodismo enarbolan su au-
toridad como instituciones a partir de la relacién que establecen
con lo que tradicionalmente se han lamado los discursos de la
sobriedad y, por lo tanto, con la Razén y la Verdad como dos valo-
res fruto de la Modernidad.

Por su parte, el fake (de esos documentales o practicas periodis-
ticas) conlleva basicamente aplicar la parodia y la satira a esos dis-
cursos modernistas. Evidentemente, la parodia es un recurso ret6-
rico que redunda en la construccién de un discurso irénico consti-
tutivamente ambiguo y autocritico, no tnicamente con algiin
aspecto de la realidad, sino con la pretension de fiabilidad y vera-
cidad del propio lenguaje. En todo caso, y para establecer también
diferencias, hay que tener en cuenta que el proceso de transcon-
textualizacién parddico implica la utilizacion de otras obras y re-
ferentes, cuya transposicion formal dista del didactismo morali-
zante que es propio de la sdtira (Hutcheon, 2000). El fake, en térmi-
nos generales, se dirige al texto (parodia), pero también en muchas
ocasiones es un comentario sobre la sociedad y las formas en que
esta sociedad se presenta a si misma. El nivel moralizante de di-
cho comentario (tan propio de la sdtira) dependerd de cada una de
las propuestas especificas. En todo caso, y para lo que nos interesa
aqui, podemos afirmar que el fake, como parodia y como sétira,
crea relaciones entre forma, contenido, estilo, representacion y el
mundo referenciado. Y esas relaciones son multiples y no simple-
mente aditivas.

Como afirma Alisa Lebow (2006) los fakes son objetos tinicos
para revelar las certezas y las mentiras morales y sociales en tér-
minos de poder. Porque los fakes critican las relaciones que esta-
blece el documental y el género informativo con su forma textual,
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pero también, y fundamentalmente para nuestros intereses, con el
mundo historico. En este sentido, el fake pone en crisis la autoridad
con la que las instituciones documentales y periodisticas se cons-
truyen. En definitiva, se ponen en el lugar preciso para (dejmos-
trar las relaciones estructurales que existen entre el periodismo,
sus estrategias textuales y la autoridad sobre la realidad que asu-
men a partir de estas. En términos audiovisuales, el fake desafia
dos lugares comunes, dos posiciones asumidas como «verdad» en
el campo de la comunicacién:

— el de las «tecnologias de la verdad», que se supone que son
las cAmaras cinematograficas, fotograficas y videograficas.

— el de la autoridad que se otorgan a s mismos aquellos que
utilizan dichas «tecnologias de verdad». Es decir, en un do-
ble movimiento, evidencia todo el juego de estrategias de
registro que se pone en marcha en un documental ¢ un in-
formativo, a la vez que subraya las maniobras de invisibili-
dad y enmascaramiento por parte del periodista y el docu-
mentalista (Juhasz, 2006).

Si el fake muestra y revela las mentiras de la autoridad infor-
mativa, una pregunta interesante que nos podemos hacer es:
(Cémo este desmonta y remonta/redisefia las posiciones de auto-
ridad/poder? No tenemos una respuesta, pero de lo que si esta-
mos seguros es de que los fiakes educan al espectador sobre las in-
ciertas relaciones entre la objetividad, el realismo, el conocimiento
v el poder (posiblemente uno de los secretos mejor guardados del
periodismo).

Siguiendo de nuevo a Lebow (2006), y para cerrar este aparta-
do tedrico, cabria incorporar una tltima reflexién sobre los meca-
nismos de produccion y representacion de la realidad. En térmi-
nos lacanianos, Lo Real es lo prelingfifstico, el caos, lo ingoberna-
ble. O como lo tradujo Zizek, la «confusién indistinta» (Zizek,
2000). El periodismo tradicionalmente ha querido acercarse a Lo
Real y su via para ello ha sido la del realismo: la puesta en marcha
de una serie de técnicas concretas que asegurasen unos puntos de
lectura e interpretacién por parte del espectador, a la vez que se
alcanzaba una hipotética transparencia enunciativa en pos de una
supuesta objetividad. En el proceso, el periodismo ha acabado
confundiendo el medio (esas técnicas que le llevan al realismo y la
invisibilidad), con el objetivo, Lo Real (la confusién indistinta). Fl
proyecto periodistico serfa, en este sentido, un fracaso. La mirada
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directa a Lo Real, mediante las técnicas del realismo no puede (de)
mostrar nada sobre Lo Real. Sin embargo, la mirada al sesgo de los
fakes por un lado, serfa capaz de «atrapar» algunos destellos de
eso Real que la informacion periodistica no puede alcanzar y, por
otro, de denunciar la trampa realista informativa.

4, FL PROGRAMA /EL PROYECTO

Camaled se presenta como una de las mas claras apuestas del
circuito cataldn de Televisiéon Espafiola para la temporada de pri-
mavera de 1991. Calificado en los dias previos a su emision como-
«un espacio sobre la mentira en television» (El Pais, 1991, pag. 53)
y promociocnado en la seccién televisiva con titulares como «TVE
se rie en Camaleé de la falsa realidad de la “tele”» (El Periddico,
1991, p4g. 77), el programa se prepara para su emision semanal los
viernes a las 20:30 horas de la tarde. En las breves pero explicitas
notas de prensa que anuncian su llegada a la parrilla televisiva, se
recoge de forma reiterada el objetivo principal del espacio: re-
flexionar sobre la television como medio generador de realidad (es)
antes que como mero transmisor de una realidad preexistente.
Como enunciaba su director, Miguel Angel Martin, el dispositivo
del programa gravita sobre la idea de «convertir la verdad en
mentira, convencer al telespectador de que lo que la imagen ha
autentificado puede ser falso» (El Pais, 1991, pdg. 53). En estas sig-
nificativas noticias previas a su emisién se hace ya referencia a los
guifios wellesianos del primer capitulo y se incide en el simulacro
como vehiculo retdrico del Camaled. Ademds, se apunta a la posi-
bilidad de hacer una versién en castellano dependiendo de la
aceptacion de sus primeros trece capitulos (El Periddico, 199]a,
pag. 77). Practica que ya habfa tenido algunos destacados antece-
dentes, en los que un nuevo programa se ponia a prueba en el
circuito catalan de la television publica estatal y, si funcionaba
bien, se elaboraba posteriormente su versién en castellano para
todo el estado.

Lo cierto es que si el proposito del programa es meridiano, las
dudas respecto a su plasmacion se desvelan el viernes 5 de abril a
las 20,30 horas en La 2 de TVE. Desde la careta inicial, indudable
declaracién de intenciones, Camaled se ubica en una sintomética
encrucijada entre el pensamiento cientifico y la disolucién posmo-
derna de los grandes relatos. Una mirada atenta a dicho arranque
puede darnos una mejor medida de los presupuestos del espacio:
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Un martillo rompe una pantalla de nieve televisiva. Entramos
mediante un travelling que avanza por un tinel de circuitos (tele-
visivos) hasta llegar a un nticleo que desprende rayos. La imagen
encadena con:

La inmersion en el circuito Camaled Fl suefio de la razén pop en la
careta de Camaled

Otro travelling penetra por lo que parece una biblioteca, acer-
céndose a un personaje que duerme, al fondo, su particular sue-
no de la razén, apoyado sobre un televisor. 5i nos detenemos un
momento sobre el contenido de las estanterias vemos como es-
tas, en lugar de libros, estdn repletas de iconos pop: desde el mu-
fieco de Michelin, hasta una pin-up, una hamburguesa o una bo-
tella de Coca-Cola. Al fondo, un bombin y un paraguas en un
perchero y unos cuadros de chimpancés o jugadores de fitbol
rodean al durmiente, en una versidn televisiva de las rupturas
surrealistas de René Magritte. Encadena con: Un laboratorio si-
niestro, entre futurista (una silla de ruedas con un cyborg, colores
azules, humo) y decimondnico {esqueleto, candelabro, cadaver
sobre mesa de diseccién), algo asi como un remedo de un gabi-
nete de curiosidades extemporaneo. El travelling contintia hasta
gue un mono con una bata blanca y una cdmara se sube a una
mesa. En primer plano, emite sonidos distorsionados. Finalmen-
te, la imagen se funde de nuevo con la nieve de la pantalla. Apa-
recen las letras del programa Camaled, que cambian de color pro-
gresivamente.

Como se puede apreciar, la entrada al programa incorpora
de forma reiterada elementos relacionados con la tecnologia v la
ciencia, en definitiva, con el conocimiento, pero con un evidente
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El mono {;del desencanto?) televi-
sivo de Camaled

acercamiento pop. El uso reiterado del travelling de acercamiento
produce un efecto de inmersion en ese compendio cadtico de
referencias culturales que, evidentemente, es el espacio que el
programa pretende habitar. A partir de ahi, Camaled se estructu-
ra originalmente en una serie de trece monograficos sobre temas
universales —la muerte, el amor, la sexualidad, el trabajo, la an-
gustia...— en los que se trabaja a dos niveles para elaborar la
parodia y la critica de la capacidad del positivismo y del pensa-
miento cientifico para explicar la realidad. En uno de esos dos
niveles podemos hablar de un claro juego intertextual, princi-
palmente con textos cinematograficos de muy diversa proceden-
cla temporal y geogréfica: Casablanca (Michael Curtiz, 1942) en el
capitulo del «Amor», Alien (Ridley Scott, 1979) en el de la «Reli-
gion» o El afio pasado en Marienbad (Alain Resnais, 1961) en «La
Agresividad». En un segundo plano, cada capitulo elabora un
planteamiento pardédico de hibridacién de géneros y formatos
televisivos, resultando en una apuesta metatelevisiva que pro-
porciona una reflexion sobre el propio medio. Si en el capitulo
inicial el formato abordado fue el del informativo, en otros pos-
teriores se abordaron los concurses, los programas de divulga-
cidén cientifica, los de colaboracién ciudadana, el reportaje de
actualidad o, por ejemplo, el debate —con la creacion de un es-
pacio denominado «Rebatre», guifio a La clave (TVE2, 1976-1985;
Antena 3, 1990-1993) y a otros espacios de debate de la propia
cadena puiblica—. De la propuesta inicial de trece capitulos solo
se llegaron a grabar once, quedando mutilada 1a serie debido al
revuelo de ese primer capitulo.

Volvamos pues a ese piloto critico y fundacional de Camaled.
Irénicamente titulado «La mort» («La muerte»), se puede obser-
var como la narracién apunta desde el primer minuto hacia esa
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dialéctica realidad-ficcién. Asi, para los que no hayan visto ese
primer episodio, «La mort» se inicia con las advertencias de un
vigilante de seguridad sobre las caracteristicas del espectaculo
que va a comenzar. Inmediatamente, se pasa a unas jovenes que
entran en el parque de atracciones del Tibidabo barcelonés. Sobre-
impresiones de las caras de felicidad de las chicas en el carrusel, la
noria o la montafia rusa se encabalgan con iméagenes del infierno
del pasaje del terror. A la vez, una miisica fantasiosa se funde con
otra de ecos siniestros, dando al conjunto una sensacion de irreali-
dad. Esta mezcla somnolienta, ludica y pesadillesca se acentua
con la presencia de una anciana, que sigue y observa fijamente a
las adolescentes. Ya de noche, estas entran en la sala de los espejos
deformantes. Tras dar unas vueltas, alargandose y achicandose
indistintamente sus reflejos, una de las chicas entra a través de
uno de los espéculos en un largo pasillo de tonos rojizos. Al fondo,
un conferenciante (Manuel Delgado) perora sobre la muerte, la
Gorgona y Perseo a una inquietante concurrencia de ancianos
muy atentos, que miran desafiantes a la recién llegada.

De pronto, se interrumpe la emisién del programa y se conecta
de urgencia con los servicios informativos de TVE-Catalufia. En
platé, Josep Abril, por entonces presentador de L'Informatiu para
Catalufia, notifica la recepcién de un teletipo de Reuters, confir-
mado por EFFE, en el que se anuncia un golpe de Estado enla URSS
y el rumor del asesinato de su lider, Mijail Gorbachov. A partir de
ahi, se da paso a un supuesto enviado de TVE en Moscu, Vicent
Arnau, quien, en conexion telefonica y sobre imagenes de archivo,
actualiza la informacion sin confirmar ninguna de las dos noticias.
Se suceden los cables, las conexiones y las lamadas con Arnau y
también con la entonces corresponsal de TVE en Nueva York, Nu-
ria Ribo. A la vez, se cuenta con la presencia en estudio de Joaquim
Guzmén, presentado como jefe de politica internacional pero,
como veremos, editor en realidad del noticiario de TVE-Cataluna.
Guzman habla de teletipos contradictorios de France Press y pre-
senta a cadmara un ejemplar de la revista soviética Novedades de
Moscii (sic) que, escrita totalmente en espafiol, ya hablaba en fe-
chas previas de la posibilidad de un golpe de Estado.

La siguiente interrupcién se produce por una comparecencia
de Marlin Fitzwater, portavoz oficial de la Casa Blanca, en la cade-
na CNM (sic) estadounidense. El problema es que cuando se rea-
liza la conexién, Fitzwater ya estd despidiendo su comparecencia,
pero no hay problema, porque la entidad enunciativa rapidamen-
te se apresura a afirmar que el portavoz de la Casa Blanca ha con-
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R

Fitzwater en directo en CINM,
anunciando el asesinato
de Gorbachov

Guzmain y una de las ‘pruebas”:
el apdcrifo diario moscovita
Novedades de Moscil

firmado el asesinato de Gorbachov. Por supuesto, aqui la emisién
alcanza un punto critico, en el que se conecta supuestamente en
directo con la CNM, que ya empieza a difundir iméagenes de los
tanques saliendo a las calles de Mosct. Se informa de que Boris
Yeltsin llama a la resistencia popular, mientras el especialista en
platé trenza un discurso sobre el fin de la Perestroika y 1a vuelta a
la Guerra Fria. En una dltima deriva sobre un montaje de image-
nes de archivo de Gorbachov se superpone una musica melancé-
lica de acordeén y violines, hasta que se congela un primer plano
del lider soviético y un zoom creado con un efecto digital cierra ia
imagen hasta que su famosa mancha craneal se transforma en un
camaleén. El reptil se desliza tranquilamente sobre la pantalla,
que, blanco sobre negro pasa a anunciar: «Este informativo ha
sido una ficcion televisiva. Camaled».

El fin del informativo da paso a la recuperacion de la historia
de las j6venes, atin perdidas en el laberinto de los espejos, pero los
escasos minutos que faltaban para acabar el programa ya no inte-
resaban a nadie. La nioticia habia saltado a la palestra informativa
gracias a la inesperada complicidad de las emisoras de radio y los
diarios catalanes.

5. LAS REPERCUSIONES
Lo primero que ocurre es que al menos dos emisoras radiof6-

nicas, Radio Juventud (COPE) y Radio 4 (RNE), al ver la noticia, s¢
lanzan a la carrera medidtica de ser los primeros (los segundos) en
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La mancha de Gorbachov se trans- Camaled destapa el montaje
forma en camaledn

transmitirla e interrumpen su programacién para dar un flash in-
formativo con la misma. Esto, evidentemente, genera mas confu-
sion y hace que algunos diarios paren sus procesos de produccion
—todavia predigitales, no lo olvidemos—. Segtin se comunica a
posteriori, la centralita de TVE en Sant Cugat queda bloqueada,
asi como la de varios medios de comunicacion. Se crea asi un ciex-
to caos informativo y, sobre todo, un panico mediatico que, aun-
que solo dura diez minutos —lo que tarda en aparecer el cartel
que identifica que todo ha sido una ficcién—, va a pasar factura
durante las siguientes semanas. Pese a que horas después de la
emision la propia TVE en Catalufia emite una nota en que pide
disculpas «por el lamentable error cometido [que] ha inducido al
equivoco, creandose una alarma injustificada en la opinion publi-
ca» (La Vanguardia, 1991, pag. 5) y ya anuncia una investigacion,
que suena a evidente caza de brujas més propia del anterior perio-
do pretransicional, sobre los responsables del programa {como si
este hubiese sido poco menos que una intervencion ilegal y fuera
del orden televisivo existente en esos momentos). Paralelamente,
no va a tardar en cobrar vida una campafa mediatica de persecu-
cién. Fl objetivo de la misma no era otro que el del linchamiento
de los responsables del programa en todo el escalafén de TVE: se
pidio la dimisién del director de RTVE Catalufia en ese momento,
Enric Sopena, y se consiguit que el programa se dejase de emitir
—Tlo que ocurri6 con fulminante rapidez al anularse la redifusion
que el capitulo emitido tenfa programada el domingo siguiente—.
En cualquier caso, el ruido de este frente medidtico sirve princi-
palmente para silenciar dos cuestiones fundamentales del affaire
Camaled: por un lado, la construccion mediatica de la realidad; por
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otro, la evidente falta de profesionalidad periodistica de aquellos
que se habfan lanzado a dar por buena la noticia sin contrastar
fuentes. “

Las editoriales y columnas de opinién de los diversos diarios
nacionales en contra de Camaled se suceden, enfrentando el dere-
cho constitucional a una informacidn veraz y el prestigio de los
medios de comunicacion a la irresponsabilidad y manipulacion
del programa, al que consideran un enemigo de la opinién e infor-
macién ptiblica de la que los medios se consideran garantes. Asi,
ABC en su edicién catalana (ABC, 1991, pag. 3) califica al progra-
ma de «grave irresponsabilidad» y pide medidas «porque la tele-
visidn que pagamos todos los espaficles no es el juguete de cuatro
modernos que nos quieren sorprender con ideas de hace cincuen-
ta afos» (en alusion a La guerra de los mundos de Orson Welles). El
colummnista e historiador de la television Josep Maria Baget Herms
habla en La Vanguardia de «representacion macabra» e «inocenta-
da de mal gusto» (Baget Herms, 1991a, pag. 8)°, mientras que Ga-
briel Jaraba en El Periddico de Catalu#ia lo denomina «experimento
de “telebasura”» (Jaraba, 1991, pag. 52), situdndolo en la esfera de
la creciente produccién de «mal gusto» de las por entonces recién
llegadas emisoras privadas. Sintomadtica era la editorial de EI Pe-
riddico de Catalufia, uno de los pocos rotativos que se habia hecho
eco los dias previos de la propuesta del programa. Conscientes del
ejercicio que Camaled proponia, la editorial del lunes 8 de abril lo
tilda de broma de mal gusto, alarmados por la falta de credibili-
dad que pueda asaltar a los informativos y zanjando el tema ase-
verando que no se debe «confundir la informacién con la come-
dia» (El Periédico, 1991b, pag. 6).

La situacién se agrava por las quejas del consul de la Unién
Soviética en Barcelona, que manifiesta pablicamente su disconfor-
midad con el programa a lo largo del fin de semana. El diplomati-
cot considera que el fiake de 1a muerte de Gorbachov perjudica a las
relaciones entre Espaiia y la URSS y lo califica de «<broma de muy
mal gusto», tras el que «recibimos en el consulado muchas llama-
das pidiendo detalles y explicaciones, e incluso hablamos con per-
sonas que expresaron su condolencia tras conocer la noticia»
(Aguirre, 1991, pag. 24). A nivel politico nacional, el diputado po-
pular y miembro de la Comisién Parlamentaria de Control de Ra-
dio y Television, Jorge Fernandez Diaz, amenaza inmediatamente
con pedir responsabilidades, mientras el mismo dia 6 el presiden-
te de Iniciativa per Catalunya, Rafael Ribé, muestra su enojo por
lo ocurrido (Martinez Chico y Pasamontes, 1991, pag. 21). El secre-
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tario general de Convergencia Democratica de Catalunya y porta-
voz de CiU en el Congreso, Miquel Roca, califica el suceso de «de-
sastroso» y se presta a presentarlo a debate en la Comision Parla-
mentaria de Control de Radio y Television (Sabria y Pasamontes,
1991, pag. 16). Por su parte, y a tifulo personal Jaume Sobrequés,
portavoz del PSC, defiende el programa (Diario 16, 1991, pag. 61).

El lunes 8§ de abril, Joan Ramon Mainat, jefe de programas de
TVE Catalufia y considerado ultimo responsable de la idea de Ca-
maled, presenta su carta de dimisién, pese a que paralelamente se
hable de destitucién de Mainat por parte de Enric Sopena, director
de RTVE en Catalufia. Ese mismo dia se anuncia que Josep Abril y
Joaquim Guzman, presentador y editor del informativo vesperti-
no en desconexién para Cataluiia, quedan apartados temporal-
mente de L'Informatiu Vespre. Camaled, por supuesto, desaparece
de la parrilla antes de poder verse un segundo episodio. La sec-

cién sindical de UGT de TVE emite una carta de apoyo a los traba- .

jadores mientras que APLI, sindicato mayoritario en el comité de
empresa de TVE-Catalufia, convocara una asamblea para solicitar
infructuosamente la dimision de Enric Sopena. El escéndalo llegé
a la prensa internacional, donde quiza lo méas sonado fue el hecho
de que Variety le dedicase un espacio en su nimero de 22 de abril
(Moore, 1991).

En definitiva, la suma de voces contrarias a la deconstruccion
medidtica propuesta por Camaled encontraba una serie de puntos
comunes que se repiten en las crénicas, criticas y opiniones. Por
un lado, la referencia intelectual a la historia de los medios (We-
lles, fundamentalmente, pero también Mixer, especial emitido en
RAI-2 en febrero de 1990 sobre el falseamiento del referéndum
entre Reptiblica y Monarquia de Italia de 1946) servia para des-
acreditar cualquier viso posible de novedad de Camaled. Por otro,
se ahondaba en el descrédito de los directivos de TVE-Catalufia,
con un constante ruido de fondo sobre la direccién a tomar por el
ente piiblico. Pero por encima de todo, la mezcla explosiva de los
dos puntos sefialados con la sensibilidad medidtica de la época
producia alarmantes lecturas sobre el papel de los medios en tér-
minos sociales. En pleno proceso de reubicacién mediatica inter-
nacional (post-guerra del Golfo Pérsico) y nacional (la desregula-
tizacién que habia facilitado la llegada de las cadenas privadas),
Camaleé dinamitaba uno de los bienes mds preciados del periodis-
mo televisivo: la autenticidad y el valor realista de la informacion
en directo. BEn efecto, la formalizacién de Camaled, fuertemente
afianzada sobre un hecho plausible (el colapso de la Unidn Sovié-
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tica), desenmascaraba la conexién en directo como un proceso
ideologico, en el que la fabricacién de la noticia en términos de
narracién fragmentaria e incierta quedaba totalmente expuesta
(Williams, 1999). La falsa muerte de Gorbachov se convertia en un
«evento cataclismico», a la manera en que lo ha caracterizado John
Ellis (2000, pag. 77). El cortocircuito informativo producido en el
programa convertia a la transmision en una especulacion narrati-
va sin mucho fundamento, especulacion en la que los propios me-
dios habian quedado atrapados sin plantear otro recurso que la
pataleta, toda vez el espectaculo y entretenimiento provisto por
Camaled habia resultado ser finalmente eso, ficcion.

Muy pocas voces se levantaron para defender el programa.
Podemos destacar los casos de Salvador Cardus (1991, pdg. 12),
que escribié una columna de opinion el domingo dia 7 en el Avui
alabando la capacidad del programa para desnudar la confianza
clega v poco fundada que los ciudadanos tienen en los medios.
Manuel Palacio, también el 7, relacionaba el programa con la in-
formacién que recientemente nos habia llegado de la primera
Guerra del Golfo y advertia de los cambios que se nos venian en-
cima en el modelo televisivo {Palacio, 1991). Una semana mas tar-
de, con el asunto todavia coleando, Quim Monzé (1991) y Sergi
Pamies (1991) se deshacian en elogios para con Camaled, que habia
destapado la falta de profesionalidad e hipocresia de los medios,
que el segundo llegaba a tildar de fascistas ante la previsible can-
celacion del programa. Por altimo, un buen grupo de profesores
de comunicacion de la UAB firmaron una carta de apoyo al pro-
grama que tuvo, como efecto, que finalmente el programa se re-
programara, aunque a horas intempestivas y sin ningtin tipo de
publicidad?®.

El propio Manuel Delgado tuvo la oportunidad de defender la
propuesta en EI Periddico de Catalufia el miércoles 10. Delgado ex-
plicé de forma meridiana el objetivo del programa, que no era
otro que poner en solfa la veracidad de los contenidos televisivos.
El problema es que dicho borrado entre las fronteras de la verdad
y la falsedad en términos de construccidn informativa es lo que
paraddjicamente se le recriminaba al espacio y el generador de
toda la polémica®. Asi, el profesor de Antropologia trataba de dis-
tanciar a la produccion de las categorfas de broma y experimento
sociolégico (en las que, incluso sus valedores, habian situado al
programa), con la intencién de ubicarla en un espacio de debate
ptiblico alrededor de la capacidad critica de los espectadores fren-
te a la informacién medidtica. Tras constatar la incapacidad social
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por asimilar el discurso de Camaled, reflejar 1a safia del sector pe-
riodistico con el programa y lamentar el final de una etapa de
TVE-Catalufia a raiz de la destitucion de Joan Ramon Mainat, Del-
gado acaba su texto de la siguiente manera: «En el juego de la co-
municacién, creiamos que era posible mostrar las cartas con las
que juega la televisién para que se viera que estaban marcadas.
Ahora me pregunto como pudimos ser tan ingenuos» (Delgado,
1991, pag. 65). Ironfas de la vida, su tribuna queda enmarcada en
la pégina de El Periddico a la izquierda de un anuncio de TV3 enla
que se puede leer, negro sobre blanco, «”Iesforg diari per oferir
Vaudiéncia tota la informacié. Justa, puntual i verag. Aixd vol dir
informaci6. Aixo és TV3” (Logo de TV3. Televisio de Catalunya).
TV3=INFORMACIO»".

6. CONCLUSIONES

Si Delgado y Miguel Angel Martin habfan afirmado hasta la
saciedad que su propoésito con el programa era mostrar c6mo la
televisién no reflejaba la realidad, sino que la generaba, Camualed
acab¢ destapando, ademas, la precariedad de las practicas profe-
sionales periodisticas y eso resultd, si cabe, mas imperdonable. La
institucion periodistica, pieza clave en la Transicion y que habia
realizado su propio proceso democratizador, no podia quedar pues-
ta en evidencia de forma tan rotunda. Lo divertido de la cuestion
es que, visto hoy con distancia, resulta terriblemente paraddjico
que la camparfia de acoso y derribo contra el programa seguia uti-
lizando las mismas cartas marcadas que denunciaba Delgado en
su escrito. Revisando las noticias aparecidas en los periddicos en
aquellos dias llama terriblemente la atencién la ingente cantidad
de errores que se deslizan en los textos periodisticos, algunas ane-
cdéticas —como la confusion de los nombres de los responsables
del programa o las referencias a la cuestion consular que ya hemos
seftalado—, y otras no tanto, ya que ponen en evidencia que mu-
chos atacaban al programa sin haberlo visto. Mas grave atn fue la
reaccién de un responsable (no identificado) de Radio 4 que para
esconder su garrafal metedura de pata dijo a EI Pais que ellos esta-
ban en «la broma» desde el principio... (referenciada en El Pafs,
1991, 49).

Camaled fue un fake que puso en cuestion todo el funciona-
miento del sistema informativo de los medios y pagd por ello.
Enarbolando el derecho constitucional a una informacion veraz,
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los medios democraticos tildaban de cinicos, bromistas e irrespon-
sables a los autores del programa. Por supuesto, la ingenuidad de
los medios sobre su supuesta transparencia no deja de ser inquie-
tante, si no cinica. La ruptura de barreras entre la ficcion, la histo-
ria v la representacién propuesta por Camaled se antoja paradig-
matica de la crisis de sentido que se instalé en los medios a princi-
pios de los 90. Crisis que en Espafia supondria la exploracién de
las contradicciones de la tardotransicién, en pleno proceso de ins-
talacién en el capitalismo avanzado del que se hablaba al inicio de
este capitulo. En definitiva, y volviendo a la pregunta que movili-
zaba el presente texto, es decir, ;qué significé democratizar parala
television en Espafia?, una de sus posibles respuestas adquiere, en
este caso, tintes bastante siniestros... Como se sabe, en agosto de
ese mismo afio un golpe de estado acabé con el mandato de Gor-
bachov, pero esa es otra historia, otra transicion.
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) ! Este texto se ha realizado dentro del proyecto de investigacion «Modelo so-
cial, cultural y estético de TVE en Catalufia (1959-20:09)», SEJ 2007 /60389, financia-
do por el Ministerio de Educacién y Ciencia de Espafia. También queremos hacer
aqui mencién especial a Miguel Angel Martin, realizador de Camaled y, en el mo-
mento de realizar esta investigacién, director del Instituto Oficial de Radiotelevi-
8i6n Espafiola de Sant Cugat, sin cuya ayuda este trabajo habria side mucho més
complicado y, a buen Segliro, menos interesante.
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2 A pesar de la proliferacion en diversos trabajos de esta terminelogia para se-
parar los dos modelos histéricos de television (una primera més regularizada por
los poderes piblicos y una segunda més abierta a ser regulada por la bondud del
mercado) no es una terminclogia que nos resulte atractiva, por o que supone de
abrazar el sisterna regulativo liberal del mercado. Dicha terminologia, no cabe
duda, condena por antiguo (paleo) el modelo regulado priblicamente y celebra el
regulado por el mercado (neo), suponiendo de paso que la segunda es una televi-
sién realizada con una mayor libertad ¥ mds plurai que la primera. Como veremos
mds adelante, no estamos muy seguros de que eso sea asi v el estudio de caso que
aqui analizamos viene a ilustrar la hipétesis de que dicha relacién entre ja neotele-
visién y la libertad creativa es una construceién cultural, ¥ que al menos en el caso
espafiol no se puede apiicar de forma automética.

% Baget Herms rectificaria su contundencia tres dias més tarde para lamentarse
del cese de Joan Maria Mainat, la pérdida temporal de Josep Abril para los infor-
mativos v, de manera mas liamativa, reclamar el interés y el atractivo transgenérico
de Camaled, destacando su originalidad (Baget Herms, 1991b, pag. 6).

4 Sintomaticamente, la informacién sobre el consul de la URSS en Barcelona
cambia de medio a medio. Por ejemplo, mientras £] Mundo publica el 7 de abril el
nombre de Vladimir Tchkikvadze {Aguirre, 1991), El Periddico de Catalufia acredita
a Boris J. Liubimov {(Martinez Chico v Pasamontes, 1991, pdg. 21). La confusién se
puede rastrear en otros periddicos, dividiéndose entre los que apuestan por el pri-
mero (Diario de Barcelona, El Observador, ABC) y los que dan el nombre del segundo
(La Vanguardin). Atendiendo a la prensa del dia 7 de abril, también existe una am-
plia confusién sobre el medio utilizado por el consulado para transmitir su males-
tar; si Avui habla de una nota emitida por el consulado, Diario de Barcelona se refie-
re a unas declaraciones del cénsul al periddico, mientras que segiin £f Mundo las
declaraciones las ha hecho el consul a Europa Press... Resulta también llamativo
que la voz del consul, independientemente de esa confusién, no aparece en los
medios hasta dos dias después de la emision, lo cual, resulta cuanto menos sospe-
choso, va que si el consulado hubiese tenicto algtn tipo de respuesta a la emisidn
lo méds 16gico es que st nota hubiese sido més rédpida. La reaccion consular asi pare-
ce mas vinculada con la campafia medidtica que con.la emisién del programa.

5 Fin esta linea reflexiva y defensora del programa también destacan los textos
de Mufioz Rovira (1991) y Rahola (1991).

6 «Senos ha dicho: “Y, a partir de ahora, ;cdmo nos vamos a creer lo que se nos
diga en los noticiarios?” En efecto, era de suscitar esa pregunta de Io que se trata-
ba» {Delgado, 1991, pag. 65).

7 «Hl esfuerzo diaric para ofrecer a la audiencia toda la informacion. Justa,
puntual y veraz. Esto quiere decir informacién. Esto es TV3. (Logo de TV3. Televi-
si6 de Catalunya). TV3=INFORMACION».




